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500 ANIVERSARIO DA IGREXA
DE SANTO ESTEVO DE SANDIAS

0 retablo de
Francisco de Moure

BELEN GOMEZ MANSO

INTRODUCION

Igrexa de Santo Estevo de Vilar de
ASandiés, no concello de Sandias, ao

pé da antiga Via Nova e no Camifio
da Via da Prata, foi erguida durante o prio-
rado de Alonso de Pifia aproximadamente
no ano 1520. No ano 2020 estase a cele-
brar o seu 500.° aniversario. 0 templo de
estilo gotico a renacentista foi construido
polo mestre de cantaria Bartolomé de No-
sendo. A sla edilicia destaca pola porta-
da de estilo manuelino-portugués obra do
mesmo artifice.

A igrexa alberga na s(a cabeceira un dos
retablos mais senlleiros da provincia por
ser elaborado por Francisco de Moure, un
dos escultores de mais importancia en Gali-
cia a comezos do século XVII, e por conser-
var a slla imaxineria por completo. Baixo
o padroado de Pedro Pimentel, o retablo
foi confiado nun primeiro momento a Juan
Fernandez “o Mozo” e costeado polo aba-
de Juan Ortiz de Herbi, pero un documento
de 1603 indicanos que no retablo traballou
Francisco de Moure.

0 retablo articilase en dous corpos con
tres rdas, atico, banco policromado e so-
tabanco pétreo. A sla linguaxe arquitecto-
nica é plenamente clasica con influencias
escurialenses, as imaxes son manieristas
con certas trazas xa barrocas, mentres que
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as pinturas conservadas na predella son
manieristas de influencia flamenca.

1. CONTEXTO HISTORICO

Nos séculos XVI e XVII, na comarca da Li-
mia existia un gran predominio das propie-
dades eclesiasticas, de sefiorios territoriais
e xurisdicionais que perduraron ata a fin
do Antigo Réxime. A nobreza, a fidalguia e
as institucions eclesiasticas recibian gran-
des rendas que provifian da agricultura e
da gandaria en concepto de foros, arrendos
e décimos (Saavedra, 2008). Os beneficios
das mesmas empregabanse, entre outras,
na construcions de edificios relixiosos,
sendo o estamento eclesiastico o principal
promotor da arte do momento.

1.1 CoNnsTRUCION DA IGREXA DE SANTO ESTE-
VO DE SANDIAS

Neste contexto, nas primeiras décadas
do século XVI, é cando se erixe a igrexa
da parroquia de Santo Estevo de Vilar de
Sandias. Ainda que non conservamos docu-
mentos da construcion da mesma, si temos
referencia dun documento sobre as obras
que Alonso de Pifa estaba a acometer no
mosteiro do Bon Xesls de Trandeiras. Este
documento indicannos que o mestre de
obra era Bartolomé de Nosendo, o cal esti-
vera traballando antes de 1520 na igrexa de
Santo Estevo de Vilar de Sandias!.

Alonso de Pifia, quen posiblemente man-
dou construir a igrexa de Santo Estevo de
Vilar de Sandias, era natural de Toledo
(1455), foi chantre e protonotario aposté-
lico no Cabido de Ourense na Gltima década
do século XV. Provisor do bispo de Ourense
Antonio Pallavicini dende 1486 e vicario
capitular dende 1507; viaxou a Roma no
1510; e foi bispo de Ourense dende o0 17 de
marzo de 1512. Tamén exerceu como prior
de Xunqueira de Ambia dende 1513, -salvo
un breve periodo de tempo cando lle cedeu
o priorato ao seu fillo Antonio de Pifia e
Tamayo-, ata a s(ia morte en 15442,

1.2 ARQuUITECTURA DA IGREXA DE SANTO Es-
TEVO DE VILAR DE SANDIAS

A igrexa de Santo Estevo de Vilar de San-
dids goza dunha arquitectura sobresainte
que esta a cabalo entre o g6tico e o rena-
cemento; consta dunha soa nave articulada
en dous tramos e medio con contrafortes
exteriores e arcos apuntados na zona supe-
rior apeados sobre capiteis decorados con
elementos a candelieri sobre baqueténs. A
cabeceira cuadrangular esta cuberta por
unha béveda de cruceiro sobre nervios que
descansan en ménsulas decoradas con ele-
mentos vexetais.

A principal caracteristica da sda edilicia
atopase na sla portada. De estilo gébtico
tardio, pouco frecuente en Galicia, cons-

! Yolanda Barriocanal (2013) recolle de Couceiro Freijomil (1936), “Origen, fundacion y primeros tiem-
pos del Monasterio del Buen Jes(s de Trandeiras”. Boletin de la Comision Provincial de Monumentos de
Orense, Tomo XI, pp. 503-511, que: “Vuelto el Chantre Pifia a Trandeiras, hizo llamar a Bartolomé de
Nosendo, buen maestro de canteria que habia hec y acabado en la sacristia de este monasterio (Xunquei-
ra de Ambia) y otras obras que estaban haciendo en la iglesia de Sandianes, y traté con él de hacer la

iglesia alli”.

2 A biografia completa de Alonso de Pifia pode consultarse na paxina web da Real Academia da Historia

en dbe.rah.es.



truida por Bartolomeu de Nosendo. A fa-
chada articilase en ddas alturas: no corpo
inferior, a portada de estilo Manuelino-
portugués componse de ddas arcadas su-
perpostas; o arco inferior é rebaixado mix-
tilineo, apeado sobre capiteis decorados
con motivos vexetais sobre sendas xambas;
mentres que o arco superior, de medio pun-
to con ddas arquivoltas esta decorado con
5 floréns oxivais dos cales o central sostén
a imaxe de San Pedro (Turismo de Galicia,
2020). 0 paramento do corpo superior é to-
talmente liso agas o rosetén que se sitlia
no centro. Contigua a fachada, no seu lado
esquerdo e sobresaindo da mesma esta a
torre-campanario da igrexa.

Esta portada ten semellanzas co frente
da igrexa Marabilla en Santarem e tamén
coa igrexa parroquial de Batalha. Asi mes-
mo a fachada de Santo Estevo de Vilar de
Sandias puido influir no propio Bartolomé
de Nosendo e na obra que acometeu pouco
tempo despois no mosteiro de Trandeiras.

A igrexa de Sandias debeu ser un refe-
rente na construcién das igrexas da con-
torna, como quedou recollido nunha visita
pastoral na que o bispo, en 1584, mandou
reconstruir a igrexa de Xinzo afirmando o
seguinte: “Que sea tan ancha grande y es-
paciosa por la traza de la iglesia de Santis-
teban de Sandias questa muy bien edifica-
da” (Libro 17.7.1, fol.,33)3.

1.3 ENCARGO DO RETABLO PRINCIPAL DE SANTO
EstEvo DE SANDIAS

A principios do século XVII, o padroado
da igrexa de Santo Estevo pertencia a Pe-
dro Pimentel, marqués de Viana, sefior de
Allariz, Bilmanda, 0 Bolo, Alpudias, Aguiar
e sefior de Sandias. E baixo o seu marque-
sado cando se constrie o retablo principal
de Santo Estevo costeado por Juan Ortiz
de Herbi, abade da freguesia e procurador
do marqués de Viana Pedro Pimentel. Trala
morte de Juan de Ortiz de Herbi, a obra
foi encargada polo novo abade Antonio de
Frias 6 entallador Juan Fernandez “o Mozo”,
natural de Allariz, quen traballaba para Ay-
mon Pourchelet, o cal non foi quen de facer
o comprometido, polo que foi condenado
despois dun preito a pagar 250 ducados. A
Audiencia de Galicia confirmou a sentenza
pero rebaixou a cantidade a 150 ducados,
ademais acordou co Lcdo. Frias o pago da
madeira que lle fora prestada para a reali-
zacion da obra e os costes procesuais. O
24 de xullo de 1603, Francisco de Moure
deulle un poder a Gregorio Pérez, vecifio de
Ourense, para cobrarlle 6 Lcdo. Frias a paga
do retablo da igrexa. (Barriocanal, 2016).

1.4 Francisco be Moure

Barriocanal (2016) recolle que Francisco
de Moure puido nacer en Santiago de Com-
postela sobre 0 1576 ainda que, como ben

3 Recollido na ficha 05104 da Catalogacion do patrimonio Cultural da Alta Limia.

* Segundo escribe Yolanda Barriocanal (2016) o Lcdo. Antonio de Frias, Abade de Sandias, como admi-
nistrador de Martin Ortiz de Hervy, vecifio do lugar e concello de Hervie en terra e provincia de Ayala,
da carta de pago a Pedro Ferndndez de Debesa, vecifio de Allariz, de 60 ducados que este lle debia por
certo gando que lle compraba e o arrendo dos froitos do beneficio de Vilar de Sandias, pertencente a
herdanza do Lcdo. Herbi, abade que foi de Vilar de Sandias ( AHPO. Allariz. Prot. De Gonzalo de San-

dians. 6 decembro 1606, folio. 128).



deixou o escultor recollido na inscricion do
coro da catedral de Lugo “Francisco A Mou-
re Galecus civitatis auriensis...”, sempre se
sentiu identificado coa cidade das Burgas,
onde desenvolveria a meirande parte da
s(a actividade profesional.

Neto do canteiro Jacome de Moure, reside
en Ourense dende 1588 co seu tio Pedro
de Moure. No 1594 comeza a traballar no
taller de Alonso Martinez como aprendiz de
escultor. A sta primeira talla cofiecida data
do 1598, un San Roque que foi encargado
por Pedro Rodriguez Tarrio para a confraria
do santo da catedral.

Grazas a algunhas herdanzas e aos seus
tres matrimonios consegue un gran nimero
de propiedades, como vivendas e vifias que
arrenda e vende, o que lle permite inves-
tir no seu oficio. 0 seu primeiro obradoiro
situouse na casa da sda primeira muller ao
carén da Catedral. No 1599 conta co en-
cargo de varios retablos para diferentes
parroquias do rural: San Pedro das Maus,
San Miguel de Padreda, San Cibrao de No-
cedo, Santa Maria de Pexeiros, Santa Maria
de Santiso, Santiago de Partovia, San Pedro
de Orille, Santa Maria de Laroa, o convento
da Nosa Sefiora das Mercedes en Verin, e
o retablo para a capela da sda tia Marina
de Neira na igrexa de San Francisco de Ou-
rense. Debido a todo o seu traballo abre
outro obradoiro na Corredera (Barriocanal,
2016).

Ao longo da sta vida relacionouse con
outros artifices como pintores e entallado-

res. A Pedro Brunés contratouno en 1601
para traballar nos retablos de Nocedo e
Santa Maria de Laroa; tamén colaborou con
Alonso Lopez en Santa Maria de Arnuid e
Juan Lépez en Santa Maria de Beade (Vila
Jato M. D., 1991), polo que non seria es-
trafio que traballase no retablo de Sandias
con Juan Fernandez®.

Como escultor xa recofiecido traballa en
obras de gran calidade como no retablo de
Santa Maria de Beade, onde realiza a peza
cofiecida como Cabaleiro orante de Beade,
unha das esculturas mais fermosas do arte-
san. Grazas a sa pericia artistica tamén lle
confian a elaboracion da cruz de prata da
confraria de San Miguel.

A sia fama traspasou o territorio ouren-
san, de modo que na segunda e terceira
década do XVII témolo traballando na pro-
vincia de Lugo. De feito a sGa obra princi-
pal realizouna para a catedral da capital,
tratdndose dun impofiente coro que ainda
se conserva no seu lugar orixinal (Barrio-
canal, 2016).

2. 0 RETABLO DA IGREXA DE SANTO
ESTEVO DE SANDIAS

2.1 ORIXE DA RETABLISTICA RENACENTISTA

Os retablos son a peza mais importante
do templo, tanto a sa imaxineria como a
sla pintura son das mellores representa-
cions artisticas que os artistas do pasado
nos deixaron e que herdamos como parte
do noso patrimonio cultural.

> Alglns autores como Vila Jato (1991) dubidan se finalmente Moure traballou con Juan Ferndndez no
retablo xa que a arquitectura do mesmo responde 6 esquema do retablo do Escorial que o entallador
cofiecia perfectamente. Ademais Vila Jato pode que se refira a Juan Fernandez pai como o colaborador e

non a Juan Fernandez “o mozo”.



Particularmente en Espafia este patrimo-
nio abunda sobre todo grazas ao desenvol-
vemento da producion retablistica a partir
do século XV, relacionada coa sda funcion
prioritaria, que é a de transmitir o dogma
catélico dunha forma mais visual. Dese
modo a imaxineria convértese no obxecto
visual sobre o que se xera unha devocién e
a través do cal o sacerdote pode narrar as
pasaxes. A s(ia importancia no acto litdrxi-
co fai que a sia producion se manifeste me-
diante diferentes tipoloxias que se poden
agrupar desde o seu tamafio & s(a funcion
ou a sla localizacion dentro do templo.

Nos séculos XVI e XVII os retablos adqui-
ren unha gran importancia dentro da igrexa
pola sda volumetria tridimensional e arti-
culados sobre un gran armazén o que fai
que a atencion se focalice sobre eles. De
feito, os retablos romanistas e clasicistas
do daltimo terzo do século XVI fan que a
arquitectura retablistica cobre mais impor-
tancia que a escultura ou a pintura (Carras-
son Lopez de Letona, Bruquetas Galan, e
Gomez Espinosa, 2003).

Como cume da retablistica clasicista xor-
de o estilo escurialense baseado nos trata-
dos de arquitectura asi como nos esquemas
derivados do retablo da Basilica do Escorial
que utiliza o canon clasico e as ordes clasi-
cas (Vila Jato, 1987-88-89).

2.2 CoMPOSICION DO RETABLO

0 retablo maior da Igrexa de Santo Este-
vo de Vilar de Sandias, encadramolo nes-
te estilo clasicista escurialense. O retablo
conxuga as tallas con pinturas; ten unha
altura de 6 metros e unha anchura de 5 me-
tros; e esta realizado en madeira policro-
mada. Conta cun banco articulado en ddas

canles, dous corpos divididos en tres rdas e
atico e sitlase sobre un sotabanco pétreo.

As pinturas manieristas do banco

0 banco articlase en dous corpos baixo
as canles laterais do retablo. O panel
central dereito do retablo presenta unha
imaxe co tema da Anunciacion. Nel Ma-
ria fronte a un trono e lendo as sagradas
escrituras sitlase a esquerda do arcanxo
Gabriel que vén anunciarlle a boa nova.
A representacién ocorre nun escenario ar-
quitecténico de linguaxe plenamente clasi-
ca; o leito, o dosel, e a arquitectura, como
produtos da perspectiva lineal, outorgan
ao espazo certa profundidade. No centro da
imaxe sit(lase o Espirito Santo que vén so-
bre Maria que o recibe erguéndose do sitial,
escenificindose dese modo a concepcion
no momento da anunciacién; o arcanxo Ga-
briel descende dos ceos e axednllase ante a
Virxe portando na sGa man esquerda o sad-
do escrito nunha cinta. A luz branca que
entra polo arco traseiro e tamén de forma
cenital modela as figuras concedéndolles
asi a slla monumentalidade; mentres que
a volumetria das vestiduras e a contorsion
dos torsos imprimenlles movemento.

A ambolos dous lados do panel central
hai dous taboleiros coas imaxes de Santa
Lucia e Santa Catalina situadas sobre un
fondo neutro e portando os seus atributos,
un prato con ollos a primeira, mentres que
a segunda porta unha roda con aspas, a es-
pada e o libro que apunta a sia sabedoria.

No taboleiro central do banco lateral es-
querdo preséntase o tema da Visitacion.
Maria e Isabel, situadas no centro da
imaxe, ambalas ddas en cinta, abrazanse;
Maria sostén a Isabel nunha actitude de



Vista da tdboa da Anunciacion.
Fotografia realizada por Pepe Gédndara.

servicio; a escena ocorre nun espazo pai-
saxistico e aberto no que se representan
unhas montafas, como as da rexién mon-
tafiosa de Xuda, que achegan profundida-
de & imaxe. Tal como na Anunciacién, o
autor aqui tamén imprimiu nas tinicas a
sensacion volumétrica que concede mag-
nificencia as figuras; do lado dereito hai
unha arquitectura torreada e clasicista; no
lado esquerdo da pintura esta representado
o rio Xordan onde Xes(s seria bautizado por
Xoan; entre o rio e Maria esta representada
0 que semella unha planta de lirios brancos
que simbolizan a fertilidade; neste caso a
luz é ambiental. Para Garcia Iglesias (1986)
a paisaxe montafiosa e as arquitecturas re-
cordan as formas de Patinir e ao manieris-
mo flamenco.

Santa Apolonia, que porta unhas tenaces
e unha palma do martirio, e Santa Barbara
tamén coa palma do martirio como atributo
estan representadas en ddas taboas situa-
das nas marxes do taboleiro central esquer-
do, tamén sobre un fondo indeterminado;
o libro de Santa Barbara ten representada
unha torre que escenifica o lugar onde foi
encerrada (Garcia Iglesias, 1986).

Vista da tdboa da Visitacion.
Fotografia realizada por Pepe Gédndara.

Na predella tamén se representan, nuns
nichos, os doutores da Igrexa: San Gregorio
Magno escenificado como papa e San Xero-
nimo coa indumentaria cardinalicia sitdan-
se a cada lado do sagrario. Mentres que nos
extremos do banco figuran San Ambrosio
como bispo, e Santo Agostifio que leva o
corazén atravesado por unha frecha men-
tres que xira a vista cara a Xes(s; os catro
portan os libros na man. A obra manierista
de 1602, con influencias flamengas, per-
tence ao artista alaricano Francisco Feijoo
(Barriocanal, 2016).

Arquitectura do retablo

A composicion arquitectonica do retablo
de Santo Estevo de Vilar de Sandias mos-
tra que o artista se adecuou a linguaxe ar-
quitectonica propia do renacemento e que
asimila o modelo clasicista do retablo do
Escorial. Dese modo, o retablo articilase
en dous corpos con tres rdas e atico.

Como soporte utilizase no primeiro corpo
a orde dbrica, coa parte inferior do fuste
estriado en diagonal e o resto en vertical.
Asi, a rda central do corpo inferior desta-
ca polo seu frontén triangular alintelado



apeado sobre columnas estriadas e que en-
marca o sagrario cunha imaxe da Resurrec-
cién e un saion durmido. As rdas laterais da
primeira altura articilanse en dous nichos
pouco rebaixados, con forma de arco de
medio punto; neles sitdanse as figuras de
San Pedro no lado do Evanxeo, e San Paulo
na Epistola.

No referente a policromia do primeiro cor-
po, esta é dourada e con tons verdes. Nas
enxoitas exteriores dos arcos dos nichos
hai florons dourados sobre un fondo deco-
rado a candelieri e os nichos estan pintados
con motivos vexetais.

A segunda altura presenta orde xénica co
terzo baixo decorado en punta de diamante
e o resto con estrias verticais (Vila Jato,
1987-88-89). Na canle central e inscrito
nunha estrutura alintelada esta a imaxe de
Santo Estevo, patrén da igrexa, e nos ca-
samentos laterais hai ddas figuras, unha de
San Francisco e outro Santo que foi iden-
tificado como San Lourenzo. A decoracion
pictorica volve repetir os motivos do pri-
meiro corpo.

Vista do retablo de Santo Estevo de Sandids de Francisco
de Moure. Fotografia de Yolanda Barriocanal (2016).

No atico do retablo hai un calvario, com-
posto polas imaxes de Cristo doente, a Virxe
Maria e San Xoan, sobre un fondo de claros-
curos no que se representa a paisaxe do Gol-
gota e da cidade de Xerusalén 6 fondo. Olga
Gallego (1971) atribde esta pintura a escola
de Aymon Pourchelet, polas semellanzas co
retablo de Laroa. Nos laterais do atico, hai
elementos ornamentais de volutas e pira-
mides de vola. Na parte superior do atico
hai un sol coa pomba do Espirito Santo que
data de finais do século XVIII ou comezos
do XIX (Gallego Dominguez, 1971).

A Imaxineria de Moure no retablo de
Santo Estevo de Sandias

As figuras do retablo gozan dunha gran
calidade. Pertencentes a primeira etapa de
Moure, ainda mostran trazas manieristas
baixo o influxo de Juni, as cales se obser-
van na contorsion dos troncos e nas pernas
adiantadas, na brancura da pel, nos rizos
fortemente marcados, nos pescozos longos
e poderosos, e no tratamento de luces e
sombras das teas. O autor individualiza os
rostros, con faccions angulosas. As mans
son anchas, con grosos dedos e articula-
ciéns marcadas (Vila Jato, 1993).

0 tratamento das vestimentas mostra un
barroco inmaturo, observable sobre todo
nas tallas do primeiro corpo, como na ves-
timenta de San Pedro que envolve o seu
tronco con severidade transmitindo a sen-
sacion de inmobilidade na figura. As teas
presentan unha textura con grandes fende-
duras de maior ou menor contraste volumé-
trico que provocan zonas de claroscuro, tan
caracteristicas no barroco.

Estas esculturas mostran a influencia que
tivo Gregorio Fernandez en Moure, no na-



turalismo das figuras, na sta disposicion,
e no tratamento das vestiduras, podendo
comparar a imaxe de San Pedro coas tallas
de San Miguel de Valladolid.

Pola contra un San Paulo cometido e en
actitude contemplativa, caracterizase po-
las longas barbas que se retorcen tal como
o cabelo dunha forma que recordan as do
Moisés de Miguel Anxo opostas a caida ver-
tical e rectilinea das slas vestimentas.

As tallas de San Estevo e San Lourenzo
ofrecen caracteristicas semellantes, si-
tuadas no segundo corpo, con certo aire
xordanesco, presentan uns rostros moi dul-
cificados e co caracteristico guecho sobre
a cara; ambalas ddas tallas portan unha
dalmatica e avanzan coa perna esquerda
adiantada. San Estevo distinguese polo
xesto da man coa que parece portar unha
palma do martirio, hoxe desaparecida.

San Francisco, na rla lateral dereita, més-
trase cun pescozo fortemente marcado no
que se definen os trazos anatémicos como
os masculos ou as veas; sobre o que se
sostén un rostro elocuente que eleva cara
ao alto cunha mirada embelesada e cun

Vista de San Pedro.
Fotografia de Yolanda Barriocanal.
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cabelo lixeiramente encaracolado. A talla
pode compararse coa peza do San Roque da
catedral de Ourense polo naturalismo que
manifestan as ddas imaxes, sendo as ddas
expofientes da época inicial de Moure.

0 santo preséntase cunha iconografia
Post-Trentina; vestido co saial da Orde
Franciscana, con un capuchén baixo pouco
usual na época, estd tallado con grandes
pregos que suxiren o efecto de inmobili-
dade que introduce o barroco (Vila Jato,
1978).

Polo tanto as imaxes mostran unha sim-
biose entre 0o manierismo que se manifesta
no xiro helicoidal das figuras e o rostro na-
turalizado e xordanesco, e un barroco ini-
cial no tratamento que fai do drapeado das
teas e que achega claroscuros e sensacion
de inmobilidade.

0 retablo ainda que foi encargado en 1603
a Moure, unha inscricién no friso superior
da rda esquerda do mesmo mostra que foi
pintado en 1607, esta demora puido ser ou
ben por deixar secar a madeira ou por un
preito (Barriocanal, 2016).

Vista de San Pablo.
Fotografia de Yolanda Barriocanal (2016).



Vista de San Francisco.
Fotografia de Yolanda Barriocanal (2016).

CONCLUSION

Francisco de Moure foi un dos maximos
expofientes da imaxineria en Galicia nas
décadas finais do século XVI e principios
do XVII. Ao longo da sda vida tomaria in-
fluencias de artistas como Juan de Juni,
Pedro Berruguete, Estevo Xordan e o seu
mestre Alonso Martinez.

Moure goza dunha extensa producion,
dende o San Roque da catedral de Ourense,
a sla primeira peza cofiecida, pasando polo
coro da catedral de Lugo ata o retablo do
Colexio dos Escolapios en Monforte, obra
que rematou o seu fillo trala morte do ar-
tista en 1636.

Vista dos Santos Estevo e Lourenzo.
Fotografia de Yolanda Barriocanal (2016).

Entre a sia vasta creacion, na igrexa de
Santo Estevo de Vilar de Sandias consérva-
se un dos mellores modelos do artifice. Un
retablo de 1603 composto por unha arma-
z6n de estilo clasicista escurialense proba-
blemente executada por Juan Fernandez, e
un conxunto escultdrico tardomanierista e
trazas barrocas que fan do retablo un re-
ferente na provincia, ademais sendo dos
poucos que chegou integro 6s nosos dias.
Como resultado, hoxe podemos desfrutar
dun retablo que goza dun excepcional valor
patrimonial nunha igrexa que esta a cele-
brar o seu 500.° aniversario.
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